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La mostra “Scarpa e Il Palazzetto. Una Rapsodia Architettonica. Omaggio ad Aldo Businaro” &
incentrata sulla figura di Aldo Businaro, amico carissimo e committente di Carlo Scarpa per la
villa Palazzetto di Monselice.

La mostra & un modo per ricordare e ringraziare una figura emblematica com’e appunto quella
di Aldo Businaro che & stato motore e promotore del Comitato Paritetico per la valorizzazione e
promozione dello studio su Carlo Scarpa costituito nel 2002 tra Stato e Regione Veneto.
Fondamentale, in questo contesto, il ruolo espletato con intelligente lungimiranza dalla
Regione Veneto, che non solo si & spesa affinché i disegni di Carlo Scarpa, acquistati

dal Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, rimanessero in ambito regionale, ma ha
fortemente voluto che divenissero occasione di studio, di ricerca allargata, di proficue
sinergie con le altre principali istituzioni culturali del Veneto.

Pienamente consapevole del fatto che la tradizione rimane pur sempre una solida catena
che lega assieme passato e presente, Aldo Businaro, nel suo percorso personale verso
I"architettura, percepi la necessita di avvalersi di qualcuno che non temesse il confronto
con |'architettura del passato.

L'incontro tra Carlo Scarpa e Aldo Businaro segno I'awvio di un fortunato sodalizio che ebbe per
tema costante la villa seicentesca "Il Palazzetto”, assecondando un itinerario creativo in cui parti
di autori diversi si armonizzavano tra loro e insieme raccontavano i quattrocento anni di storia
del manufatto.

L'iniziativa in cantiere, che vede ancora una volta realizzarsi armonicamente la feconda
collaborazione tra Regione del Veneto e Ministero per i Beni e le Attivita Culturali — MAXX],
offre allo squardo attento e preparato la possibilita di cogliere I'essenza di una delle opere piu
suggestive di Carlo Scarpa, la cui attivita professionale - giova ripetere - non cessera mai di
stupire per la sua bellezza e piu ancora per la sua pregnante e incoercibile attualita.

Angelo Tabaro
Segretario Regionale alla Cultura
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Cronologia degli interventi di Carlo Scarpa al Palazzetto

1970-1978 sistemazioni della corte d'ingresso e progetti per I'aia e la scala esterna
1970-1972 progetto per il berceau
1973-1974 progetto per il grande arco sulla facciata est e disegno del serramento

1977-1978 progetto di sistemazione della barchessa nord

Introduzione




Il Palazzetto

Aldo Businaro

La nostra casa venne costruita nel 1627 dal “dottore in arti mediche” - secondo |'espressione del
tempo - Francesco Giovanni Tassello. Sia Tassello che suo figlio morirono nel 1634 di peste, un
flagello che in quegli anni faceva centinaia di migliaia di vittime.

Nel 1924, avendo bisogno di fondi per la costruzione del nuovo ospedale, il Comune di Monselice
mise in vendita la casa e la concesse in affitto a mio nonno. La casa fu utilizzata soprattutto come
magazzino e deposito di attrezzature e prodotti agricoli e non venne abitata se non per un breve
periodo durante la Seconda Guerra Mondiale.

Nel 1964, dopo la morte di mio padre, acquistai i due terzi della proprieta appartenenti a mio fratello
e a mia sorella e iniziai i lavori di restauro. Pochi anni
dopo ebbi I'opportunita di conoscere il professor
Scarpa. Fu in occasione del nostro primo viaggio in
Giappone: nel 1969 partecipammo assieme al figlio
Tobia, famoso designer e architetto di grande talento,
e a sua moglie Afra all’allestimento di una mostra sul
design italiano che era stata organizzata da alcune
ditte di arredamento per le quali lavoravo (Bernini,
Cassina, Flos).

Durante questo viaggio accompagnai il professore
negli spostamenti e nelle visite che erano state
organizzate al di fuori degli impegni di lavoro. Fu
un’esperienza eccezionale: lo spirito di osservazione
del professore era cosi acuto da ricordare alcuni
momenti zen. La sua capacita di osservazione
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penetrava |'essenza degli oggetti materiali di fronte s WOF % e
a noi, espressioni dell’estetica e dell’etica della vita Vista aerea del Palazzetto negli anni ‘90 prima della
giapponese. Egli li osservava, commentava e realizzazione della scala esterna

ammirava per la loro funzione che univa I'utile al

bello. Lo ascoltavo quasi ipnotizzato mentre cercava di educare e affinare il mio gusto. A questo
primo viaggio ne seguirono molti altri nel corso dei quali, oltre a visitare luoghi molto interessanti,
incontrammo in varie occasioni un gran numero di architetti, politici e letterati.

Negli stessi anni iniziarono i lavori di ricostruzione

e restauro della nostra casa, che agli occhi di alcuni
sono apparsi come la storia di una famiglia felice.
Onestamente penso che sia vero, perché i nostri tre figli
crescevano bene - anche grazie alla frequentazione di
casa nostra da parte del professore e della moglie Nini.
Una felice avventura che si aggiungeva alla fortuna

di accompagnare Carlo Scarpa in molti viaggi e di
trascorrere con lui le vacanze.

Certamente, ci sarebbe piaciuto pianificare ancora

altri viaggi e altri restauri. In questo periodo Scarpa

si diverti a sperimentare a casa nostra nuovi modi
espressivi e nuovi usi dei materiali che altrove avrebbe
utilizzato in pit ampia scala. Era cosi piacevole seguire
la direzione del suo pensiero e capire la ragione del suo
procedere in un senso piuttosto che un altro. Era un
insegnamento continuo che ora, avendo responsabilita

Aldo, Lucia e Federico Businaro
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nell’lamministrazione locale, mi & di grande aiuto per
prendere decisioni opportune nell’ambito delle concessioni
edilizie e della pianificazione urbana. Mi auguro che la
nostra cittadina, Monselice, possa divenire qualcosa di
analogo a Taliesin dove il grande maestro Frank Lloyd
Wright aveva accolto studenti e giovani architetti da tutto il
mondo.

Se posso dire qualcosa per favorire la comprensione del
grande personaggio che era Scarpa, raccontero un breve
aneddoto: “lo sono un uomo di Bisanzio, che é giunto a
Venezia attraverso la Grecia”, disse Scarpa commentando
una poesia di Montale che avevo ricordato in un tardo
pomeriggio mentre il sole tramontava dietro la rupe di
Montalcino, in una sorta di atmosfera dorata che i campi di
grano creavano attorno a noi. In quel momento mi sembro
che egli avesse aperto per un istante la porta segreta del
suo essere e che mi fosse stato concesso in dono il privilegio
di osservare in quello spazio il prezioso segreto di secoli e
secoli di storia dell’arte. Un critico o uno storico che studi la
personalita e |'opera di Scarpa dovrebbe ricordare questo Il berceau negli anni '90

piccolo aneddoto di cui sono stato testimone in quanto amico

del professore, perché le sue parole possono valere come sintesi di tante cose che si possono dire di lui.
Conservo la registrazione di una conversazione che Scarpa tenne a Madrid con alcuni studenti
nell’ottobre del 1978, poco prima del suo fatale viaggio in Giappone; lo si pud sentire rispondere alla
domanda di uno studente che gli chiedeva che cosa avrebbero detto in futuro di lui e della sua opera:
“Preferirei essere ricordato come un ‘petit maitre’ che & sempre stato fedele alla tradizione”. Un
‘petit maftre’, disse in francese: “Non posso paragonarmi a grandi architetti di questo secolo come
Le Corbusier, Frank Lloyd Wright o Louis Kahn. lo sono solo un ‘petit maftre’”. Scarpa si giudicava
cosi, con questa elegante modestia. Ma a me sembra che, al di la queste parole, a lui spiacesse di
non poter dimostrare di non essere affatto cosi piccolo. E non poteva dimostrarlo per la mancanza di
cultura dei nostri politici, I'invidia, I'incomprensione, la diffusa ignoranza e I'insensibilita delle masse
che non gli permisero di confrontarsi con opere pubbliche di grande responsabilita.

E stato detto che Scarpa era un grande artigiano del dettaglio, delle piccole parti: certamente, ma

é nel dettaglio che risiede la divinita e a questo proposito Louis Kahn gli ha dedicato una piccola
poesia. Spesso egli espresse “il desiderio di provare un lavoro di ampio respiro, se solo ne avesse
avuto I'opportunita”. Ma non voglio e non

devo parlare di Scarpa in quanto architetto e
protagonista della cultura del nostro tempo. Molti
libri sono gia stati scritti su di lui e questo non & il
mio compito.

L'ultima volta che tornammo assieme in Giappone
fu nel 1978 su invito della Japan Foundation e

del Ministero della Cultura. Al suo arrivo, Scarpa
avrebbe voluto visitare un piccolo tempio Zen
costruito su un‘isoletta in un lago vicino a Sendai,
una citta a 400 km a nord di Tokyo. Mori a Sendai
senza avere avuto la possibilita di vederlo.

da: Aldo Businaro, Il Palazzetto, in Carlo Scarpa: Villa
Palazzetto, catalogo della mostra (Tokyo, Watari-um,
20 maggio-29 agosto 1993), Tokyo 1993 [traduzione di
Martino Pietropoli]

Aldo Businaro



Una rapsodia architettonica.
Carlo Scarpa e Il Palazzetto

Guido Pietropoli

Nel 1964, di ritorno dal Sud America, Aldo Businaro rilevo dai fratelli la proprieta agricola di famiglia
a est di Monselice (Padova) e diede inizio al restauro dell'intera corte, dapprima con I'aiuto di amici
architetti, e poi, dal 1970 al 1978, con le cure di Carlo Scarpa, conosciuto durante un viaggio in
Giappone nell’'estate del 1969.

Il complesso comprendeva aree coltivate, una villa seicentesca posta a est, una piccola casa per il
custode a sud, un‘antica barchessa con porticato a ovest e una barchessa novecentesca a chiusura
del lato nord. | lavori attinenti la domus culta furono seguiti al principio dall‘architetto Gastone
Parisotto, dopo la sua morte dall’architetto Glennie Collin che riordino parte degli spazi del sottotetto
e disegno la piscina, e per ultimo da Tobia Scarpa che e autore di numerosi interventi e disegnd il
grande camino nella stanza a sud.

Dal 1970 in poi, durante gli anni del suo coinvolgimento, Carlo Scarpa forni indicazioni per le
sistemazioni generali — la costruzione del muro di cinta, la realizzazione della piscina, il doppio filare
di pioppi cipressini a est, la piantumazione di gran parte delle essenze arboree del parco...

— e progetto I'ingresso da nord, il berceau, la sistemazione del salone al piano terra (non realizzata),
I'aia con la scala esterna (quest’ultima realizzata postuma nel 2006) e il riordino della barchessa
novecentesca a nord.

1 Ingresso

2 Aia

3 Nuova scala

4 Barchessa nord

5 Berceau

6 Barchessa Ovest

7 Casa del custode

8 Il Palazzetto

9 Terrapieno della piscina

o

Planimetria generale del Palazzetto




Le diverse parti del complesso fino a quel momento costituivano meri frammenti accostati;
committente e architetto condivisero la necessita di farli convivere in una eloquente rapsodia
architettonica che, iniziata nel XVIlI secolo, veniva a comporsi armonicamente — ancorché in forma
aperta e non definitiva — tre secoli dopo.

Scarpa e Businaro perseguirono con costanza questa visione comune, anche se le forme si
dipanavano davanti ai loro occhi con estrema lentezza, cosi come accade per la crescita di un grande
albero dal portamento semplice e nobile.

Grazie alle raccolte di disegni del Centro Carlo Scarpa, di una collezione privata e di quella
dell’architetto Fabrizio Zuliani si puo tentare ora di leggere il procedere progettuale di Carlo Scarpa:
la sua “confessione creatrice”, il suo itinerario ideativo verso |'architettura del Palazzetto.

1. Sistemazioni della corte d’ingresso e progetti per I'aia e la scala esterna
Il disegno dell’aia e, piu in generale, della cour d’entrée al Palazzetto fu affrontato da Scarpa
all'inizio del suo incarico nel 1970 e poi a piu riprese per i successivi cinque anni. Al principio degli
anni ‘70 gli spazi esterni di pertinenza degli edifici e la corte vennero protetti da un muro in trachite
euganea tutt'attorno al Palazzetto; per I'ingresso principale dalla strada Scarpa disegno un portale
in calcestruzzo, il cancello pedonale in ferro con carabottino e il grande portone carrabile a una sola
anta con telaio in ferro e specchiatura in doghe di larice.
La creazione di una nuova aia non sembra trovare giustificazione nella pure importante produzione
agricola dell’azienda, gia dotata di un‘ampia aia in trachite a nord, dietro la barchessa, e la cui
necessita di trattamento delle granaglie era venuta meno con l'introduzione di sistemi industriali
di essiccazione. Appare altresi evidente come il progetto di una scala esterna per I'accesso diretto
al piano nobile non implicasse tout court la presenza di un‘aia, poiché nelle ville venete — si pensi
a quelle di Palladio — lo svolgimento della vita quotidiana della domus culta non interferiva con la
lavorazione dei prodotti agricoli.
L'idea di una nuova aia trova piuttosto spiegazione nella volonta del committente di riaffermare
le origini rustiche del Palazzetto; in totale sintonia con tale visione, Carlo Scarpa la assunse a
“programma iconografico” da tradursi nella messa in relazione delle fabbriche antiche (sorte in parte
su disegno colto, in parte per pura necessita) con le nuove architetture affinché esse svolgessero il
ruolo di elementi ordinatori dell’assetto generale.
E possibile distinguere cinque successivi progetti per |'aia e per la scala esterna; in ragione della
dislocazione baricentrica della corte, essi sono quelli in cui il nodo del rapporto fra preesistenze
e nuovi edifici emerge maggiormente. Costante nei diversi progetti & la tensione a connotare il
complesso come residenza di un felice gruppo familiare, come sito reso ameno grazie al lavoro
dell’'uomo, come possibile eden per I'incontro con i propri simili in amicizia e condivisione dei doni
della terra.
Diversamente dagli studi scarpiani che approfondiscono una soluzione progettuale gia ben
caratterizzata — si veda la serie dei disegni per il berceau —, sul tema dell'aia e della scala esterna
I'architetto esplora configurazioni formali molto diverse tra loro, quasi che egli procedesse
per sbandamenti intenzionali. Esse potrebbero far pensare a una indagine random, condotta
essenzialmente per tentativi. Ma, al contrario, Carlo Scarpa persegue sempre gli stessi significati
simbolici e ricerca le forme espressive pill appropriate per comporre “un’architettura delle
architetture del Palazzetto”.
. |tre primi progetti mostrano il
bt . tentativo di trovare |'idea germinatrice
ﬁ nella visualizzazione delle funzioni e
e Ty dei percorsi della corte dominicale,
quasi che i flussi delle forze presenti
potessero disegnare la forma finale
dell’aia grazie a un lavoro incessante di
P modellazione per erosione.

Cat. 1
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Nel 1° progetto, databile al 1970, Scarpa disegna all'interno di un contorno tondeggiante — I'aia —
una grande goccia che si allunga per separarsi da una parte di sé duplicandosi.

In uno studio successivo — 2° progetto — sono disegnate due grandi lenti/mandole/gocce ortogonali e
contrapposte; esse sorgono dal piano come se modellassero un telo elastico a conformare |'orografia
di due emergenze: sulla pit grande & annotata la parola “rosso”, sulla minore la parola “nero”.
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fo Bassorilievo icona all'ingresso del Padiglione
S L del Veneto. Mostra [talia ‘61. Torino, 1961

Una forma suggestiva che puo essere letta come il ricordo del bellissimo bassorilievo in cocoon che
Scarpa disegno per I'ingresso del Padiglione del Veneto alla mostra /talia ‘61 a Torino.

Ai primi due studi, che fanno uso di forme organiche, segue una terza variante — 3° progetto —
rigorosamente geometrica, sorta di rappel a I'ordre, nella quale I'architetto tenta la difficile sintesi tra
il disegno di un vortice — una spirale ovoidale impostata su tre centri — e la scala esterna organizzata
in due rampe rettilinee ortogonali.
Tale ipotesi fu sviluppata accuratamente in varie tavole ma poi completamente abbandonata; puo
stupire che Scarpa abbia profuso tempo e dedizione in questa versione, tanto essa appare povera
di qualita formali e di tensione architettonica. Il terzo progetto, fortemente geometrizzante, sembra
quasi ingenuo nelia sua pretesa di delineare un nuovo assetto architettonico della corte: vi sono
evidenti disarmonie tra il
rigido schema dei percorsi e
i r la molla centrifuga dell'aia;
| eppure, anche qui Scarpa
SRS cerca una forma che incarni
i o [ il significato del luogo e
|'f }T ¥ SENE ‘ un‘architettura che parli
' = N\ dell’armoniosa e feconda
|5 J convivenza di due polarita
AN J vitali e contrapposte. Non e
& ‘ certo la trascrizione imprecisa
della geometria del vortice
ad essere responsabile
dell'inadeguatezza della
forma - a fianco di uno
studio su carta da lucido
Carlo Scarpa annotd
Cat. 4
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“bisogna avere il compasso se no non si fa niente” — quanto il fatto che fino a quel momento
I'intenzione aveva agito in lui concettualmente come se la cultura sedimentata, le forme esperite,
i ricordi letterari avessero prodotto un eccesso d'immagini e cosi provocato |'arretrare della

immaginazione creatrice intimorita da tanta messe.

Non & possibile conoscere la ragione per cui, nei primi mesi
del 1974, avvenne il catalizzarsi del 4° progetto, con I'aia
nella forma di due solidi piramidali che si compenetrano; né
€ possibile sapere se questa soluzione, cosi opportuna e poi
realizzata, sia il risultato dell’abbandono delle rampe con
scalini a forma di dischi autoportanti (sorta di tapis roulant
d'aeroporto o anche cascata di monete dal forziere del piano
nobile).

Ma e certo che le due pulsioni alla geometrizzazione e al
dinamismo vitale trovarono finalmente, in questa variante,
similarita di struttura formale tra I'aia e il disegno della scala.
Scarpa progetto una scala staccata dalla facciata, inclinata

di 27 gradi e con scalini di due forme: una ottenuta per
accostamento di due elementia “L" e I'altra con un elemento
a “T" in cui I'ala superiore funge da pedata e la gamba & il
sostegno autoportante.

r—

Cat. 3

Cat. 7

Questa struttura, piuttosto complessa, richiama la scala che Scarpa aveva disegnato per il Padiglione
Italia alla Biennale di Venezia del 1968. Essa non & ancora definitiva, ma I'aia sulla quale insiste &

finalmente quella realizzata.

Un rettangolo di 22 x 13,60 metri diviene il sedime/inviluppo dell'incontro/compenetrazione di due
solidi piramidali di diversa altezza che terminano ciascuno con un disco/cuspide in pietra tenera di
Vicenza: piu piccolo sul solido minore, piti grande sul pit alto, denominati rispettivamente da Carlo

Scarpa “la luna” e “il sole”.

13



L'impossibile congiunzione armonica tra le due stereometrie avviene grazie a un terzo solido
composto di piani inclinati a forma di losanga allungata, che puo essere letta come nuova
declinazione della mandorla originata dall'intersezione dei due cerchi — il maschile azzurro e il
femminile rosa — presenti nel complesso monumentale Brion di San Vito di Altivole.

All'origine il tracciato geometrico della composizione fu regolato da rapporti aurei — si veda
I'illuminante nota di Fabrizio Zuliani, che collabord con Scarpa nei lavori del Palazzetto dal 1974

al 1978 —, poi Scarpa ne modificd leggermente misure e proporzioni per raggiungere ad occhio il
migliore equilibrio plastico/architettonico.

Il volume prismatico & tagliato da un camminamento che conduce all'ingresso del Palazzetto; a nord,
dove inizialmente era stata lasciata una lacuna a forma di cuneo, I'aia fu completata nel 1975 con un
ampio piano inclinato che porta quasi a quota zero le superfici del quadrante nord-ovest.

Il grande solido emerge dal terreno con pareti di calcestruzzo lasciato a vista, gettato in piu riprese
differite nel tempo per evidenziare i piani di sedimentazione come in un pisé o nei muri in calce, olio
cotto e sabbia di un tempio shinto. L'origami sfaccettato dei piani di calpestio & stato ricoperto con
mattoni “brusadei” posati in foglio a disegno.

Il 5° progetto, registrato su due cartoni camoscio e alcuni lucidi redatti tra I'autunno 1974 el
febbraio 1975, propone la stessa scala esterna con minime differenze. Scarpa ha ormai fissato come
definitiva la soluzione a due rampe diritte, poste parallelamente alla facciata e percorse da nord a

sud; la scala & sostenuta da una parete/quinta in calcestruzzo armato, posta a breve distanza dal
muro della casa.

Cat. 16
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Gli scalini in calcestruzzo hanno profondita doppia rispetto alla pedata e appaiono come una cascata
di prismi rettangolari sostenuti a sbalzo che si sormontano I'uno sull‘altro. Il primo ramo di dodici
alzate parte da un pianerottolo d'invito e ne raggiunge un secondo costituito da un’ampia lastra di
estensione doppia rispetto alla parte calpestabile; essa slitta sotto la seconda rampa che raggiunge il
pianerottolo d’arrivo al piano nobile alla fine del quale un prisma
ha funzione di bilanciamento visivo della "“cascata” delle rampe e
di conclusione dell'importante manufatto.

E solo nel 2006, sei lustri dopo la morte del Maestro, che fu
realizzata la scala esterna voluta da Aldo Businaro il quale, aiutato
appassionatamente dai figli, ne segui I'esecuzione senza purtroppo
vederne il completamento. L'architetto Tobia Scarpa, incaricato
della revisione del progetto ai fini esecutivi, ha modificato la
soluzione del pianerottolo d'arrivo sostituendo al volume della
fioriera due pilastri binati.

Nei disegni originali la parete/quinta parallela alla villa consiste in
tre muri complanari, I'ultimo dei quali, verso nord, presenta due
varchi che inquadrano il parco e il berceau; nell’apertura minore
Scarpa disegno una avvenente donna nuda alla Léger. Nella realizzazione attuale questo elemento
non e complanare agli altri, inoltre le superfici orizzontali dell'inserto a cuneo dellaia e tra I'aia e
la casa, pensate all’origine con una pavimentazione in cotto, formano ora una vasca d'acqua che
lambisce la facciata ovest e i setti portanti della scala.

2. Il berceau

A est, verso la campagna, il muro di cinta fu interrotto per un tratto di circa 9,30 metri per lasciare
posto alla costruzione di un berceau che Scarpa chiamava “ricetto estivo”. Questa struttura venne
realizzata nel 1972 come una stanza quadrata a cielo aperto delimitata su tre lati da muri in
calcestruzzo (nord e est) e dalla torre del grande barbecue (sud) e aperta completamente verso il
parco e la casa padronale sul lato ovest. Sulla parete verso la campagna, al di sopra di un tavolo
"per sette persone”, si apre una finestra in lunghezza di taglio basso che puo essere chiusa con

un cancello in ferro scorrevole a ghigliottina sostenuto da un elaborato sistema di pulegge e
contrappeso visibile solo dall’esterno. La piccola costruzione é realizzata in calcestruzzo a vista con
specchiature interne in intonaco di calce con i colori autunnali; lo spazio & coperto da un’orditura di
travi in calcestruzzo che perimetrano quattro campiture con grigliati per piante rampicanti.

La torre del barbecue & costruita parte in trachite e parte in calcestruzzo e la sua cappa & decorata
con un bassorilievo a forma piramidale che emette un “fumo” di tessere policrome di mosaico
veneziano; sulla sommita del barbecue, a destra del comignolo, la luce di una lampada si riflette su
mosaici color oro antico.
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Cat. 19 Cat. 21

3. Progetto per il grande arco sulla facciata est e disegno del serramento (progetto non eseguito)
Sulla facciata del Palazzetto di fronte al berceau Carlo Scarpa progettd un ampio arco aperto sul
salone passante per consentire un pit comodo collegamento tra I'interno e il giardino orientale, piu
intimo e molto utilizzato nei mesi estivi. L'intervento prevedeva un'apertura pari alla larghezza del
salone e I'inserimento di una struttura/pensilina in calcestruzzo a forte sbalzo, a forma di volta tesa
nell'intradosso e diritta con fioriere nella parte superiore.

Per il serramento Scarpa progetto fino al dettaglio un complesso “boschetto” di pali verticali a rullo
che, variamente collegati, divenivano porta d'ingresso, vetrata fissa, apertura di ventilazione.
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Un sistema altrettanto elaborato di pannellature cieche avrebbe consentito di modulare I'aria e la
luce. Per realizzare il progetto senza mettere a rischio il fabbricato e gli affreschi del piano nobile
sarebbero state necessarie delicatissime puntellazioni.

Cat. 24

4. Progetti per il comignolo, la sistemazione esterna e la piscina

Carlo Scarpa accetto di prendersi cura anche di piccole opere di completamento e suggeri
miglioramenti al progetto della piscina dell’architetto anglo-svizzero Glennie Collin.

Sull’angolo sud ovest del Palazzetto disegno un comignolo di foggia gotica a forma di tronco di
cono rovesciato la cui circonferenza maggiore misura piu di tre metri. E forse uno dei rari falsi storici
dell’architetto e cosi fu ricordato sia da Giuseppe Mazzariol che da Francesco dal Co.

Era opinione condivisa tra Aldo Businaro e Carlo Scarpa che una piscina non fosse, in generale, una
realta architettonica attraente, soprattutto nei mesi freddi di non utilizzo.

Nell’angolo sud est del giardino la piscina fu realizzata pensile (cat. 28), sopra un terrapieno posto
a quota + 165 cm. Il disegno prospettico cat. 28 fu fatto a dimostrazione che la vasca cosi collocata
non sarebbe stata visibile da chi passeggiava nel parco.

74 153 gy
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L £5
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Cat. 26 Cat. 28
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5. Progetto di sistemazione della barchessa nord

Il tema della ricomposizione della barchessa settentrionale fu affrontato in varie occasioni e la sua
realizzazione porta la data del 1977. Uedificio originario del primo ‘900, che fungeva anche da
accesso alla porzione nord del parco, consisteva in un volume chiuso su tre lati (nord, est e ovest)

e completamente aperto a sud, con sei campate di pilastri in cotto, copertura in legno e manto in
coppi. Scarpa tratto con tagli elaborati i muri est e ovest e le due pareti interne del passaggio, mentre
la facciata ovest verso la Rocca di Monselice (in parte) e quella sud verso la corte interna (totalmente)
furono rivestite con un graticcio di tavole verticali nere trattate al carbolineum e impaginate su due
piani orizzontali il pit alto dei quali sormonta quello inferiore.

Si conservano alcuni studi riguardanti i sistemi di apertura (a vasistas incernierati in alto, a sporgere
verso |'esterno, o con grandi antoni verticali) della cortina/graticcio per consentire |'accesso agli spazi
interni, ma nessuna di queste ipotesi fu realizzata.

Cat. 29 Cat. 30
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Particolarmente interessante ¢ il portone del garage che ha un telaio in ferro e quercia e
tamponamenti di pannelli in vertoresina colorati. Esso scorre su un binario che lo trasla al di fuori
del sedime del fabbricato realizzando cosi, nella posizione di massima apertura, una gigantesca slide
policroma.

Al piano terra la barchessa mantiene tuttora la sua funzione di garage mentre al primo piano
accoglie I'elegante abitazione di uno dei figli.




Proporzioni auree nell’aia Businaro

Fabrizio Zuliani

Ovunque gli & stato possibile, Carlo Scarpa ha sempre ricercato un principio universale con cui
misurarsi nel quotidiano lavoro di ricerca e di studio della composizione delle forme. Pensava infatti
che la libertad compositiva assumesse un significato piu vero e profondo se messa a confronto con il
rigore dei canoni desunti dalla tradizione classica.

Anche per il disegno dell’aia di Businaro si & cimentato nello sforzo di coniugare la materialita dettata
dall’esigenza funzionale con I'astrazione che deriva dalla conformita a regole riconosciute come
universalmente valide. Non & una novita il fatto che egli fosse particolarmente attratto dai segreti
rapporti della “divina proporzione”, come chiamo Luca Pacioli la sezione aurea scoperta da Euclide
tre secoli prima di Cristo. Lo si vede nel lavoro di decifrazione dei rapporti aurei contenuti nei due
disegni dell'aia, lavoro appena iniziato ma che sembra andare nella direzione auspicata dallo stesso
Scarpa nella conferenza di Madrid: “ci terrei che si scoprissero nei miei lavori certe intenzioni che ho
sempre avuto”.

Quiali sorprese ci riserva dunque |'aia Businaro costruita a cavallo degli anni 1974-19757? Essa appare
come l'intersezione di due solidi prismatici a base quadrangolare aventi le facce diversamente
inclinate convergenti su due vertici che rappresentano simbolicamente il Sole e la Luna. Come gia nel
sistema di carrucole della porta di vetro nel complesso monumentale Brion, troviamo riferimenti alla
topografia degli astri, ma non solo.

Osserviamo il rettangolo (22 x 13,60 metri) e il quadrato (11,60 metri) che formano le due aie:
ciascuna delle due figure viene suddivisa in modo da formare dei rapporti aurei nella reciproca
interconnessione oltreché singolarmente. Le tre suddivisioni, due verticali e una orizzontale (figg.

1, 2), riportano le misure di metri 4,20 - 6,80 - 11, corrispondenti, le seconde due ai lati di uno dei
quattro rettangoli aurei in cui & suddiviso il rettangolo maggiore, e la prima alla sezione aurea di 6,80
metri.

6,80 420 o 11,00 o 680

11,60

2200

e B SR SRS B (AERS—

fig.2
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Si noti che tali suddivisioni corrispondono alla posizione del corridoio laterale di accesso al Palazzetto
e ai bordi della vasca d’acqua prevista nella prima soluzione della scala, ovvero quella ruotata rispetto
alla facciata principale.

Non solo, ma la posizione dei due astri — Sole e Luna — all'interno del disegno appare intimamente
legata a dei rapporti magici conseguenti all'intersezione del quadrato che rappresenta la seconda aia
con il rettangolo della prima aia (fig. 3): attraverso successive suddivisioni con @ a partire dal lato del
quadrato, si nota infatti che la distanza del Sole dal centro del rettangolo & pari al lato minore di uno
dei rettangoli aurei “figli” del quadrato di base.

11,60+ @ 717+ 443 + O 2,74 + @

1,70

170
A

1,70}

fig.3

Nel suo lavoro di ricerca Carlo Scarpa non ha pero solo accostato una serie di figure in proporzione
ma, come nel complesso monumentale Brion, ha ricercato una cifra proporzionale che giustificasse la
geometria dell’intera struttura. Ne & derivata una costruzione ricca di implicazioni simboliche ancora
da decifrare alle quali Scarpa sembra continuamente alludere con sapiente ironia senza sacrificare le
ragioni “terrene” che spiegano il suo inserimento nel contesto del Palazzetto.




Catalogo dei disegni

a) Sistemazioni generali, i cinque progetti per |'aia e la scala esterna

1_Primo progetto dell'aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile
Planimetria generale della villa e del giardino
Matita e matite colorate su copia eliografica
570 x 1100 mm

2_Secondo progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile
Planimetria generale della corte d'ingresso
1:100

Matita e matite colorate su copia eliografica
980 x 640 mm

3_Secondo progetto dell’aia e della scala
esterna d’'accesso al piano nobile.

Studi della scala esterna sulla facciata ad ovest
Matita su carta velina

410 x 300 mm

4 _Terzo progetto dell’aia e della scala
esterna d’accesso al piano nobile
Planimetria generale della corte d'ingresso
con indicazione del sedime degli edifici
Matita e matite colorate su carta da lucido
255 x 670 mm
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5_Studio della scala esterna sulla facciata
ovest

1:50

Matita su carta da lucido

440 x 255 mm

6_Studio della scala esterna
sulla facciata ovest

1:50

Matita su carta velina

460 x 300 mm

7_Quarto progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile
Planimetria generale della corte e del parco
1:500

Matita e matite colorate su cartoncino
camoscio

380 x 380 mm

Collezione privata

8_Quarto progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile con rampa
inclinata rispetto alla facciata

1:50

Matita su carta “agliolina”

500 x 700 mm
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9_Quarto progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile
Pianta dell’aia e della scala esterna
1:50

Matita e matite colorate su carta velina
600 x 300 mm

10_Quarto progetto dell'aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile

Studio della costruzione geometrica dell’aia
Matita su cartoncino

700 x 500 mm

11_Quinto progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile

Studio prospettico della scala esterna
(soluzione definitiva)

Matita su carta extra strong

280 x 220 mm

12_Quinto progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile

Pianta e prospetto ovest

1:50

Matita e matite colorate su cartoncino
camoscio

1000 x 1640 mm

Collezione privata Zuliani



13_Studio delle tecniche per il getto della
parete dell'aia

Matita e matite colorate su carta extra
strong

320 x 220 mm

Collezione privata

14_Studio della sezione del camminamento
interno all’aia

Matita su carta extra strong

320 x 220 mm

Collezione privata

15_Studio della pietra della luna
Penna stilografica verde su carta extra
strong

310x 210 mm

Collezione privata

16_Quinto progetto dell’aia e della scala
esterna d'accesso al piano nobile Sezione e
prospetto ovest della soluzione definitiva
1:50

Matite e matite colorate su cartoncino
camoscio

1000 x 700 mm
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b) Il berceau

17_Muro di cinta a est con il berceau.
Prospetto e pianta

Studio prospettico delle riquadrature in
intonaco delle tre pareti interne

1:200, 1:100

Matita su carta “agliolina”

950 x 255 mm

Collezione privata

18_Berceau. Disegno del recesso estivo con
la Barbecue

1:50

Matita su carta “agliolina”

670 x 460 mm

19_Studio in pianta, alzato e prospettiva della torre/camino
per il berceau

Matita su carta “agliolina”

255 x 640 mm
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20_Schizzo assonometrico della
parete in trachite e del muro

in calcestruzzo con le travi di
copertura

Matita e matite colorate su
carta extra strong

210 x 310 mm

Collezione privata

21_Pianta del berceau e
sezione est/ovest con prospetto
della torre del barbecue

1:25, 1:50

Matita e matite colorate su
cartoncino camoscio

700 x 500 mm

Collezione privata

22_Torre camino/barbacue.
Prospetti est, nord, sezione
trasversale e pianta del
terminale del comignolo,
particolare della cappa e schizzi
assonometrici

1:20, 1:10

Matita e matite colorate su
cartoncino camoscio

1000 x 700 mm

Collezione privata
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¢) Progetto per il grande arco sulla facciata est e disegno del serramento

28

23_Studio dell’apertura sul
prospetto est

Penna stilografica verde su
carta extra strong

310x 210 mm

Collezione privata

24_Apertura centrale sulla
facciata est della villa. Pianta e
prospetto

1:50

Matita e matite colorate su
cartoncino camoscio

500 x 350 mm

25_Serramento dell’apertura

sul prospetto est. Pianta e

disegno prospettico
Matita e matite colorate su

carta da lucido

500 x 700 mm




) Progetto per il comignolo, le sistemazioni esterne e la piscina

26_Studi per il comignolo a sud
ovest

Matita su carta eliografica

490 x 420 mm

27_Studi dei muri di
contenimento della piscina
e del piancito d’ingresso al
Palazzetto

Matita e matite colorate su
carta extra strong

280 x 220 mm

Collezione privata

¢ 10 28_Studio della sistemazione
della piscina
Matita e matite colorate su
carta extra strong
280 x 220 mm
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e) La barchessa nord

29_Studi del rivestimento esterno e del
sistema di aperture della barchessa nord
Matita su carta velina

350 x 280 mm

30_Disegno esecutivo del portone policromo
del garage della barchessa nord

1:25

Matita e matite colorate su carta eliografica
350 x 280 mm

31_Studio della barchessa nord
St Matita su carta extra strong

% A "f;-"» 350 x 280 mm
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32_Studio delle torri annesse alla villa
Matita su carta tipo extra strong
310x 210

Collezione privata
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